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Capitolul XI
PROCESUL DE ÎNVĂŢĂMÂNT

ŞI FORMAREA CAPACITĂŢII CREATOARE

Conf. univ. dr. MIHAI MIRCESCU

OBIECTIVE

- Definirea factorilor favorizanţi ai creativităţii.
- Identificarea blocajelor creati-vităţii.

- Operarea cu metode şi pro-cedee de antrenament al cre-ativităţii.


CONCEPTE-CHEIE

- Teoria factorială a creativită-ţii.

- Brainstormingul şi sinectica.

- Matricea descoperirilor.

- Eurograma.

STIMULAREA CREATIVITĂŢII ELEVILOR. ARGUMENT

Promovarea creativităţii individuale, dar mai ales a creativităţii colective, constituie soluţia pe care omenirea o are ca unică şansă de supravieţuire şi de progres. Factorii responsabili în plan naţional ar trebui sensibilizaţi spre căutarea unor resurse nu atât în bănci, firme sau agenţii externe, ci mai cu seamă în resursele interne umane, mai bine educate şi valorificate.

Pentru argumentarea necesităţii educării creativităţii, apelăm la eseurile unor remarcabili cercetători în domeniul creaţiei:

- “Actele creative afectează enorm nu numai progresul ştiinţific, ci şi societatea în general, iar acele naţiuni  care  vor  învăţa  mai  bine  cum  să  identifice,  să dezvolte şi să încurajeze potenţele creatoare ale poporului lor vor fi avantajate. Creativitatea, la nivelul ei cel mai înalt, este probabil la fel de importantă ca şi oricare altă calitate umană în schimbarea istoriei şi reformarea lumii.” (Calvin W. Taylor)
- “Chiar de acum ea (creativitatea - n.n) ar putea fi înscrisă printre drepturile omului. Statele, conducătorii de întreprinderi, părinţii şi educatorii încep să-şi facă o obligaţie morală şi socială din a o dezvolta în fiecare om, de la naştere, de-a lungul existenţei sale, printr-o pregătire permanentă. Creativitatea devine un factor primordial al oricărei educaţii.” (Pierre Faure)

- “Dacă în urmă cu secole omenirea a progresat prin exploatarea resurselor solului şi apoi a celor ale subsolului, astăzi oamenilor le rămâne ca decisivă soluţia să exploateze resursele propriei inteligenţe şi creativităţi, ce se dovedesc infinite.” (R. S. Woodworth)

În ce ne priveşte, o premisă favorizantă pentru o educaţie creativă o reprezintă potenţele creative cu care natura a dăruit poporul român. Sunt nenumărate mărturiile care vorbesc de vocaţia de constructor, arhitect, inventator şi mare artist a acestui popor.  Dovada: folclorul atât de bogat, arhitectura atât de originală, muzeele inteligenţei şi inventivităţii populare, numărul relativ mare de savanţi români care s-au înscris în istoria universală, raportat la mia de locuitori: Traian Vuia, Aurel Vlaicu, Henri Coandă, Constantin Brâncuşi, Anghel Saligny - sunt doar câteva nume.

FACTORII DETERMINANŢI

ŞI MECANISMELE CREATIVITĂŢII

Nu ne propunem să descifrăm complexul proces al creativităţii. Dorim doar să oferim practicienilor din domeniul educaţiei creativităţii o sumară explicaţie a unor mecanisme şi factori care ajută la înţelegerea sensului, valorii şi funcţiilor unor metode şi procedee menite să contribuie la depistarea, dezvoltarea şi educarea potenţelor creative ale omului.

( Educarea creativităţii constă într-un demers implicând trei sarcini fundamentale:

- întărirea factorilor şi funcţiilor pe care creativitatea le pune în joc;

- exploatarea mai eficientă a resurselor de care individul dispune, adoptând concepţia kantiană asupra educaţiei: dezvoltarea în om a întregii perfecţiuni pe care natura sa o comportă;

- eliminarea blocajelor personale şi sociale, utilizând practici, metode şi procedee specifice.

( Principalii factori ai creativităţii

- Receptivitatea faţă de probleme: atitudinea deschisă faţă de experienţe, sensibilitatea faţă de nou constituie un factor favorizant al creativităţii.

Asociate acestui factor, pot fi enumerate şi alte trăsături intelectuale: curiozitatea în acţiune, toleranţa faţă de ambiguităţi, revolta contra unor cunoştinţe şi practici învechite.

- Fluiditatea gândirii. Comparând gândirea - şi în mod special producţia de idei - cu un fluid care curge, se poate aprecia ca "debitul de idei" este în funcţie de "deschiderea robinetului gândirii". Dacă la unii acest robinet este deschis la maxim, alţii fac economie şi nu îl deschid decât rareori sau deloc. Se poate face următorul raţionament: la cei la care debitul de idei este mai mare, s-ar putea ca dintre multele idei emanate să curgă şi una originală, genială;  în timp ce la cei la care, de regulă, nu “curge” nici o idee să se aplice principiul "De unde nu-i, nici Dumnezeu nu cere", sau "Ex nihilo nihil". Desigur, sunt diverse tipuri de fluide şi fluxuri: ideaţional,  expresional, asociaţional, lexical etc.

- Flexibilitatea gândirii reprezintă capacitatea de a trece cu uşurinţă de la un domeniu de reflecţie sau acţiune la altul, conex sau aleator; capacitatea de a varia perspectiva faţă de un lucru, un proiect; de a schimba unghiul de vedere; capacitatea de investigare în direcţii multiple; posibilitatea comutării rapide şi facile, de centrare şi descentrare asupra unei probleme.

De multe ori, produsele creative rezultă şi dintr-o plasare a lucrurilor în noi perspective, după cum persoanele cu mare variabilitate şi flexibilitate într-o anumită unitate de timp se remarcă printr-un potenţial creativ sporit. Cele mai multe din descoperiri şi invenţii nu s-au făcut într-un domeniu strict delimtat ci, de regulă, la graniţa dintre discipline.

Potrivit teoriei factoriale asupra creativităţii, J. P. Guilford [8, pag. 72] considera că la baza acesteia stă gândirea divergentă. Acest tip de gândire se defineşte prin producţia de soluţii multiple pentru aceeaşi problemă. Prin opoziţie cu aceasta, funcţionează şi gândirea convergentă, comună majorităţii oamenilor, potrivit căreia se caută o singură soluţie pentru mai multe probleme de acelaşi gen, adoptându-se formula, şablonul, reţeta, altgoritmul:

Gândirea convergentă:
Problema 1



Aceeaşi soluţie:

Problema 2



- şablon;

Problema 3



- algoritm;

Problema N


- reţetă;

- regulă;

- teoremă.
Gândirea divergentă:
Problema:



   Soluţia 1
Soluţia 2

Soluţia 3

Soluţia n
- Originalitatea reprezintă capacitatea de a da soluţii neuzitate, nemaiîntâlnite, de cele mai multe ori remarcabile prin noutate şi simplitate, prin rezultatele ce restructurează universul nostru de înţelegere, introduc noi paradigme - cu efete largi, explozive pentru progres.

- Bisocierea sau capacitatea combinatorie se referă la aptitudinea de a combina două sau mai multe idei, lucruri, fenomene pe care alţii nu au avut curiozitatea sau abilitatea de a le asocia, fiind aleatorii, îndepărtate, ca de la cer la pământ. Ideea potrivit căreia orice formă de creativitate creşte dintr-o activitate combinatorie este susţinută de numeroşi psihologi şi pedagogi (Le Bon, J. S. Bruner etc.).

- Capacitatea ideativ-perceptivă (tradusă în termeni neacademici prin aptitudinea "de a vedea cu ochii minţii").

În ultimii ani, psihologul american Howard Gardner, profesor de ştiinţe ale educaţiei, a adus o contribuţie importantă la descifrarea mecanismelor creativităţii, prin teoria sa revoluţionară referitoare la inteligenţele multiple şi formele creativităţii [3, 4]. 
În tabelul de mai jos, prezentăm o abordare a acestor două probleme esenţiale:
	Inteligenţe multiple
	Forme ale creativităţii

	Lingvistică:

- uşurinţa în exprimare;

- sensibilitate pentru interes
	Tomas Steams Eliot, poet britanic de o-rigine americană: reprezentant de marcă al lumii scriitorilor, cu o evoluţie către un catolicism mistic, critic al societăţii moderne pornind de la miturile antice.

	Logico-matematică:

- analize, relaţii;

- abilitate pentru calcule
	Albert Einstein, fondator al teoriei rela-tivităţii, geniu matematic, mare iubitor al ordinii geometriei şi demonstraţiilor sistematice, pentru aflarea esenţelor, i-deilor generale, pentru descifrarea raţi-onalităţii lumii universului, armoniei şi organizării sale; pentru descifrarea prin-cipiilor eterne ce guvernează universul fizic.


	Muzical-ritmică:

- sunet, ritm, tonalitate, înălţime, timbru
	Igor Stravinski: compozitor rus, natura-lizat francez, apoi american; mare crea-tor în domeniul ritmului şi orchestraţiei.

	Spaţială:

- reprezntări spaţiale;

- lucrul cu obiecte
	Pablo Picasso: pictor, gravor şi sculptor spaniol, care a bulversat arta modernă prin operele sale - expresii ale cubismu-lui, suprarealismului, expresionismului şi ale altor curente artistice.

	Naturalistă:

- fenomene naturale, e-cologie, plante, animale
	

	Chinestezică: coordonarea mişcărilor; manipulări
	Martha Graham: dansatoare şi coregraf american, pionieră a dansului modern.

	Inter şi intrapersonală:

- sensibilitate pentru alţii;

- înţelegerea sinelui
	Sigmund Freud: fondator al şcolii psih-analiste în psihologie, cu disponibilităţi remarcabile pentru relaţiile interumane.

	Existenţială:

- sensuri majore;

- valori universale
	Mahatma Gandhi: apostol naţional reli-gios al Indiei, fondator al doctrinei acţi-unii nonviolente.


BLOCAJELE MANIFESTĂRII CREATIVITĂŢII

De multe ori oamenii nu sunt creativi pentru că se află în anumite circumstanţe: în prezenţa unor persoane sau în stări psihice care acţionează ca blocaje ce pot estompa sau chiar anihila caracterul original al producţiei, manifestarea creativă a persoanelor.

Cunoaşterea naturii acestor blocaje poate servi la instituirea unor proceduri de deblocare cu valenţe favorizante în exprimarea creativă:

- O categorie de obstacole în calea creativităţii o reprezintă paradigmele, tradiţiile, modelele arhaice.

- Un alt mare obstacol în calea creativităţii îl constituie mitul autorităţii. Fascinaţia personalităţilor puternice, mitul unor staruri poate să conducă la concluzia, uneori greşită: "Eu nu voi putea fi niciodată precum ...", cu efecte negative, de blocaj, asupra personalităţii, mai cu seamă în formare.

- Moda intelectuală reprezintă un alt tip de obstacol în calea manifestării creativităţii. Fiecare societate şi fiecare epocă îşi structurează un mod propriu de gândire, concepte dominante, stereotipuri, îşi are propriile idei "en vogue".

- Pecetea educaţiei ridică şi ea obstacole în calea creativităţii.
- Rezistenţa personală la schimbare constituie alt gen de obstacol în calea manifestării creativităţii. În virtutea instinctului său de conservare, omul reacţionează prin mecanisme elaborate de apărare contra schimbărilor; bulversarea normelor şi valorilor produce angoasă.

- Teama de a nu te face de râs, teama de eşec, lipsa asumării riscului şi responsabilităţii, teama de schimbare în general este proprie omului, care simte nevoia identităţii, care are nevoie de repere mai mult sau mai puţin stabile la care să se raporteze.

- De multe ori, raţiunea şi judecata funcţionează ca nişte cenzori cu drept de veto contra actelor creative. Dotat cu intelect, omul încearcă să introducă ordine după principii apriorice şi formale în diversitatea realului, implicând concepte, reguli, legi, concepţii despre lume şi viaţă.

- Judecăţile critice constituie, de cele mai multe ori, factori de sterilizare a ideilor noi care nu se impun prin suport raţional.
METODE PENTRU STIMULAREA CREATIVITĂŢII

Metodele analogice au la bază tipul de raţionament analogic, în care derivarea unui enunţ din altul, interferenţa se face pornind de la asemănările parţiale între două sau mai multe fenomene. Deci, neglijându-se diferenţele, se caută analogii, evidenţiindu-se acele atribute transferabile care pot conduce la inovaţii sau chiar la noi creaţii, invenţii [2].

Din rândul metodelor analogice de stimulare a creativităţii, consemnăm unele variante:

- Exerciţiul de relaţii analogice, adoptând diverse criterii, precum: funcţia, structura, amplasarea etc.
- Metoda bazată pe comparaţie utilizează ca operaţie de bază comparaţia, prin alăturarea a două sau mai multe fiinţe, lucruri, fenomene pentru a stabili asemănările şi deosebirile dintre ele.

- Metoda iniţiată de o parabolă foloseşte o istorioară alegorică, cu un cuprins moral sau religios, pildă, sau ca procedeu constând în exprimarea unei idei abstracte prin mijloace concrete.

- Metode bazate pe sinteză reprezentată de schemă
În mod obişnuit, limbajul fiind secvenţial, eşalonat în timp, informaţiile se adaugă pe măsură ce altele se uită. Prezentarea printr-o schemă are virtutea de a permite o viziune globală asupra fenomenului.

- Schema identificării corporale. Corpul uman reprezintă - ca structură, funcţii, design - o perfecţiune a naturii. În corpul uman funcţionează mecanisme care uimesc prin ingeniozitate.

Metode antitetice
De multe ori oamenii nu sunt creativi datorită unui comportament şablonard. Acest tip de comportament, determinat de un anume conservatorism, se bazează pe răspunsuri şi soluţii date conform unor reţete, formule, şabloane, algoritmi care s-au dovedit eficiente în rezolvarea unor probleme asemănătoare. Comportamentul şablonard, conservatorismul, conformismul constituie deci piedici, blocaje ale spiritului creativ.

Metodele antitetice îşi propun tocmai spargerea, distrugerea acestor tipuri de comportamente, aruncarea la coş a reţetelor, a formulelor, a şabloanelor şi a tiparelor.

- Concasajul, distrugerea, sfărâmarea vizează schimbarea unor mentalităţi, a unor puncte de vedere, concepţii privitoare la un fenomen sau obiect, eliminarea “ochelarilor de cal”, care strâmtează orizontul. În acest scop, pot fi utilizate diverse operaţii, precum spargerea, distrugerea, ridiculizarea, relativizarea, disocierea, diminuarea, inversarea.

- În cadrul metodelor antitetice sunt cuprinse şi exerciţii bazate pe întrebarea “Ce se poate face cu (un anumit obiect)?” - având una din condiţii: fără a modifica obiectul; utilizând forma iniţială sau modificând-o; utilizând proprietăţile sale materiale.

- Antitextul sau dialectica grupurilor “faţă în faţă”. Orice grup iniţiator al unui proiect are tendinţa de a exagera - explicabilă prin ataşamentul sentimental, prin dorinţa de convingere şi de prozelitism, pentru sensibilizarea factorilor de decizie sau a sponsorilor. Dar de cele mai multe ori se găsesc şi opozanţi care, de asemenea, au tendinţa de a exagera cu contra-argumente - dictate de conservatorism, de invidie, de pregătirea propriilor proiecte etc. Adevărul se află undeva la mijloc, între cele două extreme. Dar extremele pot avea valoare emulativă.
- O altă metodă o constituie refacerea drumului parcurs de omenire în domeniul descoperirilor, al invenţiilor şi inovaţiilor, al creaţiei tehnice. Important este ca - prin formularea unor răspunsuri la întrebări de genul “Pentru ce? De ce?” - să se  caute  explicaţii  care,  de  cele mai multe ori, nu sunt totale. Esenţial este să nu fie acceptată cu uşurinţă orice explicaţie, şi chiar să nu fie înţeleasă, să fie adoptată o atitudine uşor critică şi ironică.

Metode aleatorii. Aceste metode au la bază ceea ce Koestler numeşte bisocierea sau ceea ce Edward de Bono defineşte ca fiind gândirea paralelă, vizând, în ultimă instanţă, apropierea şi asocierea a două lucruri sau fenomene pe care nimeni nu a mai încercat să le apropie, fiind atât de depărtate, ca de la cer la pământ, în spaţiu sau în mintea noastră, conducând la naşterea noului.

- În cadrul acestor metode, un procedeu îl reprezintă utilizarea formelor inductoare.

- Inventarea de noi obiecte, prin combinarea a trei-patru obiecte vechi.

Metodele analitice. Aceste metode vizează dezvoltarea capacităţii de investigare în detaliu, dezvoltând calitatea "de a despica firul în patru".

- Un procedeu care poate favoriza şi dezvolta abilităţile analitice îl reprezintă elaborarea unor liste de atribute (calităţi) şi, în paralel, corespunzător, utilităţi ale obiectului supus analizei.

- Autochestionarea. Tehnica autochestionării reprezintă o modalitate de amplificare a potenţelor creative prin autoinvestigare, supunând produsul creat unor analize multiple, din variate unghiuri de vedere.  

- Brainstorming-ul reprezintă o veritabilă provocare concomitentă a mai multor inteligenţe, un asalt de idei, furtună în creier. Impusă de pragmatismul american, metoda se înscrie într-o politică mai amplă de cumpărare şi punere în valoare a creierelor, a materiei cenuşii şi stoarcerea acestora de ideile emise în comun, creând facilităţile corespunzătoare manifestării lor.

Alte metode

- Metoda consensului este, de asemenea, o metodă de antrenament colectiv în domeniul creativităţii. Moderatorul grupului are sarcina să reţină doar acele soluţii, idei care au întrunit consensul.

- Tehnica Delphy, sau ancheta iterativă, se înscrie în seria metodelor de stimulare colectivă a creativităţii, înlăturând însă relaţiile directe între membrii antrenamentului creativ. Procedura constă în a se formula problema care, prin poştă sau curieri, este supusă rezolvării de către unele persoane, pe rând, parcurgând un anumit traseu.

- Metoda Philips 66: se constituie grupuri de 6 membri, fiecare grup având la dispoziţie 6 minute. Fiecărui membru îi revine un singur minut pentru prezentarea soluţiilor sale la o problemă. Un raportor prezintă în plen concluziile grupurilor.

- Analiza perfecţionărilor aduse unor produse. Civilizaţia umană a perfecţionat de-a lungul istoriei diversele realizări tehnice vizând variate scopuri, precum: creşterea performanţelor, realizarea unor economii de energie şi materiale, îmbinarea utilităţii şi funcţionalităţii cu designul etc.

- Eurograma demersului în realizarea unor invenţii: metoda prezintă, succint, istoricul unei invenţii, al unei descoperiri, inovaţii, sintetizând principalele etape, faze, momente ale demersului şi relaţiile dintre ele. Eurograma este o metodă cu multiple virtuţi. Prezentarea paşilor importanţi, a căutărilor făcute pentru a ajunge la un rezultat relevă cititorului munca titanică care a stat la baza acelui "Evrika!".

- Sinectica este o metodă de antrenare individuală sau de grup în scopul rezolvării creatoare a problemelor (W.Gordon). În cadrul metodei se utilizează două principii de bază: a) să faci ca un lucru ciudat să devină familiar; b) să faci ca obişnuitul să devină ciudat.

- Analiza morfologică: acest gen de analiză vizează stimularea capacităţii de a descompune în părţi componente un organism, mecanism şi formularea faţă de toate elementele independente a cât mai multor întrebări posibile, căutându-se variante de soluţii.

- Matricea descoperirii este o metodă înrudită cu analiza morfologică, care favorizează combinări multiple în cadrul unui tabel-matrice. Combinările conţin diverse variabile care, prin asociere într-una din posibilităţile de întâlnire (căsuţă), pot sugera noi soluţii. Acestea, la rândul lor, conduc la adaptări, inovări în raport de variabilele ce sunt introduse în matrice, cu implicaţii benefice asupra inventivităţii tehnice-constructive şi funcţionale.
Metoda matricială poate fi aplicată pentru orice produs căruia i se caută îmbunătăţiri, perfecţionări, modernizări. Iată, de exemplu, matricea cuprinzând soluţii posibile pentru realizarea unui nou tip de avion [după: 6, pag. 175]:

	Indici 
	Numărul motoarelor

	
	1
	2
	3
	4
	5

	Poziţia motoa-relor
	În

faţă
	În

spate
	Pe

centru
	Pe

roţi
	Stânga-

dreapta

	Energie
	Benzină
	Abur
	Electri-

citate
	Energie

solară
	Energie

atomică

	Materia-le de construc-ţie
	Lemn
	Oţel
	Aluminiu
	Plastic
	Ceramică

	Structura
	Plat-formă
	Mono-bloc
	Şasiu tubular
	Tip

fagure
	Variabilă


Această matrice, prin asociaţiile posibile, oferă 3125 variante combinatorii.

- Permanenta problematizare: este util să problematizăm, căutând să confruntăm permanent elevii cu condiţii practice noi  de folosire a cunoştinţelor teoretice. Omul se dezvoltă prin confruntarea cu obstacolele, spunea Antoine de Saint Exupery în “Terre des Hommes”.
- Scenariile futuriste, fanteziste propun situaţii “inimaginabile” pentru omul de azi, datorită unor evidenţe care ni se par a fi imuabile.

- Altundeva şi nu acum - comutarea în timp şi spaţiu - traducând sau plasând o situaţie printr-un gen de “tunel al timpului” într-un alt context spaţio-temporar - este un alt procedeu care îşi propune să deblocheze creativitatea cenzurată de circumstanţe.

- Şapte drumuri. Găsirea a şapte soluţii pentru o singură problemă constituie o metodă care îşi propune să catalizeze procesul gândirii divergente.

- Sistemul ideal, sau bagheta magică, poate constitui principiul organizator al unui proiect în condiţiile unor dificultăţi temporar considerate insurmontabile, fapt pentru care proiectul nu este abordat, fiind apreciat neviabil, nerealizabil.

DIMENSIUNI ALE CREATIVITĂŢII

ÎN PROCESUL DE ÎNVĂŢĂMÂNT

În esenţa sa, procesul ce învăţământ este un proces de creaţie: creativitatea se regăseşte în toate componentele şi activităţile sale.
Dintr-o asemenea perspectivă, procesul de învăţământ este investiţia cea mai înaltă şi rentabilă în crearea unică, particularizată a resursei umane - produsul cel mai de preţ. De asemenea, procesul de învăţământ este domeniul ce solicită inteligenţa la nivelul său cel mai înalt de creaţie, imposibil de realizat fără resurse, efort şi consum nervos din partea celor responsabili - cadrele didactice, abilitate în acest sens. În acelaşi timp, procesul de învăţământ înseamnă ştiinţă şi cultură esenţializată şi aplicată, muncă de creaţie generatoare de satisfacţii individuale pentru agenţii implicaţi, dar şi pentru comunitate, societate.

Prezentăm mai jos componentele procesului de învăţământ în paralel cu dimensiunile creativităţii implicate în acest proces:

	Nr.

crt.
	Componente 

ale procesului

de învăţământ
	Dimensiuni ale creativităţii implicate

	1
	Agenţii procesu-lui de învăţământ:

a) de bază:
profesori; elevi;


	- stimularea şi antrenarea creativităţii ele-vilor în forme şi maniere diferenţiate şi multiple;

- promovarea, de către profesori, a unui comportament propriu de emulaţie crea-tivă.

	
	b) alţi agenţi: economici, decidenţi, cercetători etc
	- parteneriat şi interacţiune între cei doi agenţi;

- management educaţional creativ de cola-borare partenerială alternantă, în echipe e-ducaţionale complexe; aplicarea noutăţilor; promovarea calităţii.

	2.
	Obiectivele procesului de învăţământ
	Centrarea pe nevoile, aspiraţiile şi interesu-lui celui care învaţă.

	
	
	Definirea competnţelor (a unităţilor de competenţe), a nivelului performanţelor ca proces de creaţie.

	
	
	Formularea obiectivelor operaţionale (comportament dorit, observabil, măsura-bil, în ce condiţii, la ce nivel etc.).

	3.
	Conţinutul informaţional, comportamental, motivaţional, atitudinal,

emoţional
	Conceperea curriculumului diferenţiat şi particularizat pentru un învăţământ al reu-şitei fiecăruia (trasee curriculare, arii curri-culare, modularizare, interdisciplinaritate etc.; deci, selectarea conţinutului - ca act de creaţie).

	
	
	Centrarea pe situaţii şi conţinuturi de învă-ţare vizând stimularea imaginaţiei şi crea-tivităţii, şi nu pe dopaj informaţional.

	
	
	Elaborarea creativă a curriculumului la dis-poziţia şcolii (CDS), relaţionarea acestuia cu interesele şi preocupările elevilor, cu oportunităţile locale etc.

	4.
	Metodologii - ca instrumente utile atât pentru profesor (în pro-cesul de predare),

cât şi pentru elev

(în procesul de în-văţare)
	Promovarea metodelor axate pe dezvolta-rea gândirii divergente şi a creativităţii (enumerate mai sus!)

	
	
	Valorificarea metodelor bazate pe acţiune şi cercetare (enumerate mai sus!)

	5.
	Utilizarea mijloa-celor de învăţă-mânt menite să faciliteze transmi-terea mesajului
	Valorificarea mijloacelor de învăţământ în vederea provocării, stimulării intereselor şi motivaţiilor cognitive, de cercetare şi de creaţie (în cabinete, laboratoare şi ateliere, cu ajutorul mijloacelor audio-video moder-ne etc.)

	6.
	Formele de organizare a procesului de învăţământ
	Conceperea creativă a fiecărui proiect didactic.

	
	
	Valorificarea potenţialităţilor educative ale altor forme de organizare şi desfăşurare a procesului de învăţământ: practica în pro-ducţie, elaborarea proiectelor, activităţi în cercuri tehnico-aplicative, întâlniri cu spe-cialişti, vizite de documentare la muzee tehnice şi expoziţii ale ingeniozităţii şi cre-aţiei etc.

	7.
	Modalităţi

de organizare

a colectivului

de elevi
	Organizarea grupurilor de creaţie, a echi-pelor de lucru, a grupurilor faţă în faţă; va-lorificarea competiţiei intergrupale - ca factor de emulaţie şi stimulare pentru autodepăşire şi performanţe superioare.

	8.
	Strategii

didactice
	Combinarea creativă a metodelor, procede-elor, tehnicilor de lucru cu mijloacele şi formele de organizare adecvate, în vederea realizării eficienţei procesului de învăţă-mânt.

	9.
	Relaţii

pedagogice
	Relaţii permisive, de emulaţie şi creaţie, de încurajare a manifestării iniţiativelor, de consiliere şi mentorat.

	10.
	Evaluarea produ-selor, a rezultate-lor procesului

de învăţământ
	Crearea de itemi pentru o bază de date, în vederea evaluării gândirii divergente, ima-ginaţiei, creativităţii, flexibilităţii în gândi-re, capacităţii de asociere şi combinare etc.


Sugestii pentru comportamentul profesorilor

vizând provocarea, antrenarea şi dezvoltarea

spiritului creator al elevilor
- “Orice fiinţă umană poate să îndeplinească o mare sarcină în funcţie de intensitatea ardentă a voinţei sale şi de cutezanţa imaginaţiei sale.” (J. W. Atkinson)
- Apreciaţi spiritul creativ, inovator, nonconformist al elevilor dumneavoastră!

- Încurajaţi manipularea de obiecte, materiale, scule şi unelte - care duce la dezvoltarea “inteligenţei” mâinilor!

- Iniţiaţi elevii în experimente prin care să-şi valideze gânduri, idei!

- Fiţi permanent receptivi la ideile noi din mintea celor mai tineri, în legătură cu specialitatea dumneavoastră!

- Evitaţi stilul dictatorial, care impune idei, soluţii, metode!

- Creaţi în clasă sau în atelier o atmosferă de emulaţie, de destindere creatoare (fără rigiditate);  promovaţi ambientul stimulativ prin decorare, prin acustică, prin muzică etc.!

- Învăţaţi elevii să persevereze în realizarea unor proiecte!

- Folosiţi modele şi exemple mobilizatoare din vieţile unor savanţi, oameni de ştiinţă, mari creatori!

- Spulberaţi teama de "monştrii sacri", arătând că totul poate fi continuat, perfectat, dezvoltat!

- Problematizaţi, confruntând elevii cu obstacole de gândire, de inteligenţă!

- Dezvoltaţi spiritul de aventură prin povestiri interesante, prin expediţii şi studii pe teren!

- Încurajaţi producţia de întrebări şi idei!

- Utilizaţi o gamă cât mai variată de metode, procedee şi tehnici de antrenament: îmbinaţi formele de activitate didactică cu cele extradidactice; cereţi copiilor să realizeze mici colecţii tematice pe o problemă tehnică!

- Încurajaţi creativitatea individuală, dar şi pe cea colectivă!

- Promovaţi în egală măsură şi spiritul de emulaţie, de competiţie, dar şi spiritul de cooperare, de echipă!

- Nu repetaţi aceeaşi greşeală; încercaţi să o eliminaţi!

- Înainte de a spune că nu puteţi, încercaţi!

- Dezvoltaţi la elevi “îndoiala metodică”, curajul de a spune "Nu înţeleg de ce este aşa"!

- Încercaţi să vă apropiaţi şi de alte domenii de activitate cu acelaşi interes precum de propria specialitate!

- Învăţaţi elevii să observe atent marele creator - natura!

- Respectaţi stadiile procesului de invenţie, de inovaţie, ciclul acestor stadii: perioada mobilizării ideativ-creative (entuziasm, provocare, declanşarea mecanismelor energo-stimulative); descoperirea necesităţii activităţii practice; naşterea ideii-problemă; căutarea a cât mai multe alternative de soluţii; depistarea principiului invenţiei; transpunerea principiului în schemă; realizarea tehnică, practică a produsului!

- Antrenaţi copiii în cât mai multe activităţi manipulative şi de explorare!

- Încurajaţi şi dezvoltaţi simţul umorului în colectivele de elevi!

- Practicaţi zilnic o “gimnastică” a minţii!

- Creaţi un climat de permisivitate şi de exprimare liberă în grupurile de creaţie!

- Aplicaţi principiul “Grăbeşte-te încet” (în lat.: “Festina lente!”), acordând timpul necesar înţelegerii, studierii, incubaţiei, experimentelor! Eliberaţi copiii de presiunea timpului!

- Construiţi grupuri de creaţie bazate pe cooperare şi comunicare!

- Realizaţi un dialog între generaţii - prin intermediul unor “cluburi ale micilor şi marilor inventatori”!

- Promovaţi o pedagogie interactivă!

- Construiţi-vă programe de antrenament pentru stimularea creativităţii!

- Promovaţi strategii şi tactici de dezvoltare a gândirii divergente!

- Stabiliţi cu elevii proiecte de lucru şi cercetare!

- Dezvoltaţi capacitatea de confruntare cu obiecte, idei, concepţii şi stimulaţi gustul pentru efort!

- Adoptaţi cu precădere proceduri euristice!

- Ajutaţi familia şi pe ceilalţi profesori, colegi de şcoală să înţeleagă problemele copiilor creativi!

- Stimulaţi iniţiativele copiilor, manifestaţi încredere în cei creativi şi educaţi-le încrederea şi respectul de sine!

- Ţintiţi către atingerea unui scop generos al educaţiei: formarea şi încurajarea indivizilor capabili!

- Creaţi zilnic momente de meditaţie asupra proiectelor sau problemelor elevilor!

- Evitaţi cei trei R: rutina şi rugina - care conduc la ruina sufletelor!

- Îmbinaţi munca şi jocul cu activitatea creativă!
- Fiţi dumneavoastră înşivă creativi, şi elevii vă vor urma exemplul!
A P L I C A Ţ I I
1. Analizaţi demersuri ale unor inventatori şi precizaţi câteva pilde ale acestor monştri sacri din domeniul tehnic (Henri Coandă, Albert Einstein, Thomas Edison, James Watt ş.a.)

2. Realizaţi o analogie între “inteligenţele multiple” şi “forme ale creativităţii”, valorificând cele două lucrări ale lui Howard Gardner.
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